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Opettajan materiaali

Herra Muttin moppi — La Serpillere de Monsieur Mutt
Tanssiteatteri Hurjaruuthin nayttdmaolla 28.9.-1.10.2022
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Koreografi Marc Lacourtin kertomaa:

Pyyhkii, hankaa, siivoaa, kiillottaa, odottaa
nurkassa, usein yksin tai vain luuta seuranaan...
talta nayttaa Herra Muttin mopin elama. Mutta
enta jos moppi villiintyy?

Tarvitaan vain pieni sivuaskel, tanssiaskel mopin
kanssa ja seurassamme onkin Mona Lisa tai suuri
balettitanssija Nijinsky. Moppi liukuu, hyppaa,
leikkii kanssamme, pyséhtyy, odottaa... odottaa
meita keksim&an aina vain uusia tansseja
kanssaan!

Taidetta voi I6ytaa kaikkialta. Tarvitaan vain
hiukan erilainen tapa katsoa ja esineet siirtyvéat
pois paikoiltaan ja alkavat tanssia. Téssa
esityksessa kaikki paasevat osallistumaan

yhteiseen leikkiin, ja lapset toimivat aktiivisina
katsojina ja avustavat esiintyjaa ja esineita.

Teoksen taustat

Jaakauden aikana inmiset vetaytyivat luoliiin
tekemaan luolamaalauksia ja osallistumaan
mystisiin seremonioihin, joiden jaljet ovat
edelleen nakyvilla luolien seindmilla. Muinaiset
ihmiset koristivat luolansa maalauksin ja
veistoksin, mutta se miksi he tekivat néin, on
edelleen arvoitus.

Tama alkuperainen taiteellinen impulssi, joka
on saattanut Idhted yhdesta naarmusta, kiven
kiillottamisesta tai esineiden jarjestelemisesta



riviin, jatkuu edelleen ja liilkuttaa ihmisia kaikkialla
maailmassa. Vuosisatojen ajan ihmiset ovat
parannelleet, muunnelleet ja uudelleen keksineet
tata taiteellista elettd ja jatkaneet kysymista:
miksi meilld on tarve piirtaa, veistaa ja tanssia?

Erédana paivana ranskalainen taiteilija

Marcel Duchamp teki kuitenkin jotakin
ennennakematdnté ja laittoi taidendyttelyyn
esille tavallisen pisuaarin. Téma oli
kdanteentekevas taiteessa: Taiteilijoiden ei enaa
tarvinnut luoda teoksia. Ne olivat jo olemassa
kaikkialla ympérillamme; tarvitsi vain kdantaa
paansa, huomata ne ja antaa niille nimi. Duchamp
keksi taiteen kasitteen uudelleen. Ideoista tuli
taidetta.

Naméa pohdinnat tulevat ndkyviksi Herra Muttin
moppi -esityksen aikana.

Olen kiinnostunut leikkimaan ajatuksella lasten
osallistumisesta taiteeseen ja koko taiteen
kasitteen pohtimiseen. Taiteilija Joseph Beuysin
tavoin haluan leikkia ajatuksella teoksesta,

joka on piilossa, jonka &ariviivat voi juuri ja juuri
erottaa kankaan alta, joka kutsuu kuvittelemaan
kaikilla aisteilla.

Lempeyden ja haurun kautta kuljen yhdessa
lasten kanssa kohti taiteen arvoitusta. Mika on
se jokin, joka saa hetken, tanssin, eleen tai kuvan
- kuinka lyhyen tai pienen tahansa — kertomaan
meille niin paljon inmisyydesta?

Mika voisikaan olla vdhemman tuotteliasta

ja tehokasta kuin paperiarkin tasapainottelu,
ylésalaisin kddnnetty tuoli tai polkupydran
py&ra jakkaralla? Tietynlainen keskittyneisyys,
herkkyys ja tekemisen tapa néiden eleiden
taustalla saavat kuitenkin aikaan runoutta, joka
liikuttaa ja koskettaa minua halussaan kuvailla
maailmaa.

Uskon myd&s Albert Camus’n tavoin, etté taiteella
on sosiaalinen tarkoitus; ja Beuysin tavoin, etta
se voi olla myds terapeuttista. Herra Muttin
mopin tarkoitus ei kuitenkaan ole toimia viestin
valittajana. Sen tarkoitus on luoda viesti. Eleet,
lasndolon rekisterit, tekemisen tavat — jatan
jalkeeni pienia vihjeita, joiden toivon viestivan
taiteesta paikkana, jossa voimme leikkia
erilaisten maailmassa olemisen tapojen kanssa.

Meidan on katsottava lapsia, jotka hienovaraisesti
pyo&rittavat tuolia, pisuaaria, kuivaa pulloa. He
tuntevat, kokevat kuinka ndma teot voivat

olla paljon enemman kuin milta ne nayttavat,
enemman kuin paperiarkin tasapainottelua tai
naarmuja luolan seinéssa.

Uskon, ett3d yhdessa voimme luoda ensimmaisen
silmayksen siihen, kuinka kumouksellista
elaman ja esineiden katsominen toisin silmin voi
olla. Tietysti kyseessa on enimmakseen myos
suuri leikki, jossa naurulla ja mielihyvilla on aina
oltava paikkansa.

Toisin kuin aiemman teokseni Tiondeposicomin,
halusin luoda tdman esityksen lahtien tyhjan,
abstraktin tilan ajatuksesta.

Halusin tanssin olevan ensimmainen asia, jonka
ihmiset nakevit tilassa. Tanssin, joka kykenee
liikuttamaan meita ja padsemaan arvoituksen
juurille selittdmattad mitdan suoraan.

Nain kykenen sukeltamaan tarinankerrontaan
ja samalla jattdmaan sen halutessani taakse
menettdmatta jatkuvuuden tunnetta. Yksi
kerrallaan esineet saapuvat tilaan ja niiden
mukana tulevat myds omat koskettavat ja
samalla absurdit tapamme olla suhteessa naihin
esineisiin.

Haluan jokaisen lapsen paasevan kosketuksiin
tanssin ja esineiden kanssa askel askeleelta,
osallistumaan tilan muodonmuutokseen
yhdessa.
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Taideteokset, jotka ovat kulkeneet
taman teoksenrinnalla

Marcel Duchamp
Readymade-teokset

Vuonna 1913 Marcel Duchamp esitteli maailmalle
“veistoksen” nimelta Polkupydran pyora.
Taiteilija oli kiinnittdnyt kaksi arkista esinetta
liimalla ne toisiinsa: polkupydrén pyo6réan ja
jakkaran. Han oli luonut kolmiulotteisen kollaasin
laittamalla yhteen kaksi asiaa, valmistamatta
yhtakaan veistoksen osaa omilla kasillaan.
Duchamp oli alun perin maalari, joka kuitenkin
nousi kapinaan ‘tarpattiaddikteiksi’ nimittamiaan
muita maalareita kohtaan. Han julisti olevansa
itse lahempana Leonardon tyylid kuin muut
taiteilijat ja méaaritteli maalaamisen mielentilaksi.
Duchampin teos Alaston laskeutuu portaita
aiheutti sensaation New Yorkissa ja teki hdnesta
kuuluisan.

Porte-bouteilles, (Pulloteline) 1914 (1964)
Séchoir a bouteilles ou Hérisson (Pullonkuivain
tai Siili)

Galvanoidulla teréksella péallystetty pulloteline
64.2 x 42 cm (ympérysmitta)

Vuonna 1914 Duchamp loi kuuluisalla
Pullotelineelldan (Porte-bouteilles)
kuvataiteeseen readymade-teosten kasitteen:
“tavallinen esine, joka saa taide-esineen
arvostuksen yksinomaan taiteilijan paatéksen
kautta” (Abridged Dictionary of Surrealism,
André Breton, 1938).

Taiteilijan kasityd ei enéé tule nakyviin teoksessa.
Taito ja esteettinen nautinto jaavat toissijaisiksi.
Taiteen tekijan jéljet on haivytetty, hdnen
roolinsa on vain valita ja nimeta taide-esineeksi
tarkoitettu teos. Pullotelineen tapauksessa
valittu nimi kuvasi esinettd mahdollisimman
suoraan, mika tulisi ajan saatossa muuttumaan;
my&hemmin Pullotelinekin sai uuden nimen
Pullonkuivain tai Siili (Séchoir & bouteilles ou
Hérisson).

Duchampin paatds valita juuri pulloteline oli
kuitenkin merkityksellinen. Lasit ja pullot olivat
vallanneet kubistisen maalaustaiteen, josta
Duchamp itse etsi pakotietéd koska mielsi sen
omien sanojensa mukaan “pakkopaidaksi”.
Analyyttisen kubismin lukemattomiksi
lapindkyviksi pinnoiksi sirpaloituneet lasit ja
pullot saivat seuraajakseen todellisen esineen,
lapindkymattdman ja metallisen, siilin lailla
piikkejaan levittdvan telineen.

Vuonna 1915 Duchamp matkusti Yhdysvaltoihin.
Sielld han jatkoi readymade-teostensa tekemista
ja alkoi lisata niihin kirjoituksia. Esimerkiksi
lumilapioon han kirjoitti: Ennen katkennutta
késivartta. Tassa tapauksessa vain huumori,
tietty sanallinen logiikka muuttaa tavanomaisen
esineen joksikin muuksi kuin mita se on:
todennédkdisen tulevaisuuden ennusteeksi.
Duchamp alkoi antaa yhd enemman painoarvoa
talle sanalliselle ulottuvuudelle, joka sai taiteen
kokijan mielen aktivoitumaan uudella tavalla.
Katseelle tehtyé taidetta seurasi mielelle tehty
taide.



Fontaine (Suihkuléhde), 1917
Ylbsalaisin kddnnetty pisuaari, posliini
63 x 48 x 35 cm

Duchampin kuuluisin readymade-teos,
Suihkuldhteeksi nimetty ylosalaisin kadnnetty
pisuaari, on peraisin vuodelta 1917. Kun teos
Iahetettiin New Yorkin riippumattomien
taiteilijoiden nayttelyyn salanimella R. Mutt,
raati, johon Duchamp kuului myés itse, hylkasi
teoksen. Skandaalin myota readymade-taiteesta
tuli valtava menestys.

Alkuperéiset readymadet ovat hdvinneet ja

vain niiden jaljenndkset ovat edelleen tallella.
Duchampin ndkemyksen mukaan jéljenndkset
“valittdvat saman viestin kuin alkuperaiset”.
Hanen mukaansa esteettiset kriteerit eivat
yksindan riitd maarittdmaan, miké on taidetta

ja mika ei, vaan taiteilijan tehtava on jatkuvasti
kyseenalaistaa taiteen rajat tydntamalla niita
koko ajan kauemmas. Esineen taideteokseksi
tekemiseen voi néin ollen riittda sen alkuperaisen
kayttétarkoituksen havidminen esineen
museoon asettamisen myo6ta ja sen merkityksen
muuttaminen otsikoimalla teos. Duchampin
radikaali ja innovatiivinen lahestymistapa loi
perustan lukuisille 1900-luvun taiteen kasitetta
laajentaneille kokeiluille ja siivitti esineiden tieta
veistostaiteen materiaaleiksi.

Joseph Beuys (1921-1986)

Beuys laajensi taiteen kéasitteen tarkoittamaan
koko todellisuutta. Hanen ritualistiset tekonsa
pyrkivat vapauttamaan aistien moninaisuuden
taiteen kokemisessa. Beuysin visiossa taide
saisi terapeuttisen arvon ja taiteilija erdénlaisen
shamaanin hahmon. Esineet ja materiaalit
nivoutuivat Beuysin henkilbkohtaisen
symbolismin verkkoon, tarkoituksena saada
aikaan taidetta, jolla olisi sosiaalinen merkitys
sairaassa yhteiskunnassa.

Infiltration Homogen for Grand Piano
(Homogeeninen soluttautuminen flyygelille),
1966

Huovalla ja kankaalla peitetty flyygeli

100 x 152 x 240 cm

Yhdistdmalla pianon, daniaaltoja synnyttavan
instrumentin, ja huopakankaan, materiaalin joka
hanelle symboloi eldmaé ja selviytymisté, Beuys
pyrki luomaan energiaa valittdvan esineen.
Pianon danipotentiaali kanavoituu huovan
kautta. Esine on peitetty, mutta sen muoto
erottuu kankaan alta, mik avaa tulkinnan uusille
aistillisille mahdollisuuksille. “Kaksi ristia”, Beuys
sanoi, “merkitsevét vaaraa joka uhkaa meita

jos pysymme hiljaa [...]. Téma esine on luotu
aikaansaamaan keskustelua, ei esteettiseksi
tuotteeksi.”



Robert Filliou
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Kuinka erikoinen sattuma, miten néma

esineet iimestyivatkaan tahan huoneeseen..
Harjoitellessani e CHANGEUR CDCN:n studiolla
tiesin alusta asti haluavani pesudmparin, mopin
jaluudan ensimmaiseen presentaatiooni.
Keskuksessa tydskennellyt Mélanie kertoi
minulle, ettd tdma yhdistelma esineitd maton
reunassa (pesudmpari-moppi-luuta) oli itse
asiassa Robert Fillioun taideteos..

Muistan olleeni 7- tai 8-vuotias lapsi, kun néin
tdman teoksen nayttelyssa Beaubourgissa.
Onnekas ja erikoinen yhteensattuma, kuinka
kohtasin jalleen tuon taiteilijan joka oli jattanyt
minuun niin vahvan jaljen...

“Taide on sitd, mika tekee elamasta
kiinnostavampaa kuin taide”, kuuluu Fillioun
lause, joka laajentaa dadaistien 1900-luvun alun
ajatusta: “eldama on kiinnostavampaa kuin taide”.
“Viattomuus, mielikuvitus, vapaus ja rehellisyys”
ovat Fillioun mukaan lapsuudesta 1&dht&isin
olevia ominaisuuksia, jotka voivat toimia
muutosvoimina maailmassa. “Kaikkein térkeinta
on opettaa lapsia kdyttdmaan vapaa-aikansa
luovasti”, hdn kirjoittaa. Nain voimme auttaa
lapsia kehittymaan ja mybhemmin sukeltamaan
aikuisten ty6eldmaan luovasti ja eettisesti.

Vastakohtana ‘vapaa-ajan yhteiskunnalle’,

joka muuttaa vapaa-ajan kulutukseksi, Filliou
ehdottaa “viattomuuden ja mielikuvituksen”
sisallyttdmista kaikkiin eldman osa-alueisiin, jotta
“ty6 voisi muuttua rangaistuksesta leikiksi”. Nain
muuttuvat arvot heijastuisivat hiljalleen Iapi koko
talousjarjestelman saaden aikaan erdénlaisen
poeettisen talouden, runollisen jarjestelman.

Tama esitys syntyi, koska ¢ CHANGEUR

CDCN (koreografisen kehityksen keskus)

tilasi minulta teoksen lapsille. Tdma ehdotus
kosketti minua syvasti, ensinnakin koska
kyseessé oli ensimmainen tilaustydni, miké
kertoi yhteistybkumppanieni luottamuksesta
lasten kanssa vuorovaikuttavaa tydtani kohtaan,
ja toiseksi koska sain mahdollisuuden luoda
teoksen, joka saattaa olla monille lapsille heidan
eldmansé ensimmainen esitys.

Mika vastuu ja samalla miké onnijailo l&htea
yhdessa télle tuntemattomalle matkalle!

Koreografi Marc Lacourt

Marc Lacourt syntyi vuonna 1973 ja opiskeli
urheilutiedetta ja urheilupedagogiaa
yliopistossa. Hanen koreografinen tyénséa on
saanut vaikutteita useilta tekijéiltd, mukaan
lukien Toméo Vergés, Pierre-Johan Sucand
Magali Pobel (Cie Androphyne) ja Laurent
Falguiéras. Vuodesta 2012 Lacourt on tanssinut
Ambra Senatoren teoksissa.

Tanssijantydnsé lisdksi Marc pitéa erilaisia
tybpajoja lapsille ja teineille peruskouluissa
ja lukioissa seka taidekouluissa Marseillessa
ja Besanconissa. Han on myds tydskennellyt
erityisopetusluokkien kanssa Vanvesissa.

Lasten tydpajojen liséksi Marc jarjestaa tydpajoja
Marseillen, Nantesin ja Guadeloupen vankiloissa.



Tehtavia paivakoti- ja kouluikaisille

Tehtava 1:
Arkisen esineen muokkaaminen erikoiseksi

Valitse arkiesine ja muokkaa sité niin, etta sen kayttétarkoitus muuttuu
erikoiseksi. Esinettd voi muokata esimerkiksi lisddmalla siihen muita
materiaaleja, varjadmalla sen, leikkaamalla sité tai vaikka sijoittamalla sen eri
tavalla ja antamalla sille uuden nimen.

Tehtava 2:
Kahden esineen yhdistaminen

Valitse kaksi arkista esinetta. Yritd yhdistaa ne niin, ettd ne molemmat
menettavat alkuperédisen kayttdtarkoituksensa. Mieti, mika voisi olla taméan
uuden esineen kayttdtarkoitus ja nimi.

Tehtava 3:
Kuvanveisto

Valitse erilaisia esineitd seka kierrdtysmateriaaleja. Luo niitd yhdistelemalla
veistos tai patsas. Voit kayttaa eri tekniikoita — voit maalata, leikata, repi,
liimata, varittaa, kdyttda jne. Nimeé taideteoksesi!

Tehtava 4:
Kiinnostava asetelma esineista

Valitse kotoa aikuisten avulla eri esineita. Tuo kouluun omat esineesi.
Tutustukaa yhdessa kaikkien tuomiin esineisiin: Liikutelkaa, leikkikaa,
tutkikaa ja lajitelkaa niitd. Kun olette tutkineet niita, tehkaa niista asetelmia:
Asetelkaa ne jonkin tason (esimerkiksi pdydan tai laatikon) paalle niin, ett
niista tulee taideteoksia. Keksikaa taideteoksille nimet.

Tehtava 5:
Rakentaminen

Tee itsestasi taideteos asettelemalla eri esineit vartalosi paalle. Voit yhta
hyvin maata, seista kuin istuakin. Miten saat esineet pysymaan paikoillaan?
Pyyda kaveria ottamaan valokuva ja ota sind vuorostasi kuva kaveristasi
taideteoksenal



